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Drodzy Czytelnicy,

Kolejny numer Biuletynu ukazuje sie¢ w samq pore, by uzupetni¢ Panstwa wakacyjne lektury,
przedtuzajqgc w ten sposob podroze w czasie i przestrzeni. Wychodzimy w nim naprzeciw zastuzonym
postaciom, emblematycznym krajobrazom i stale zywej pamieci Polski dawnej i dzisiejszej.

Pierwszym etapem tej podrozy bedzie portret Witolda Lutostawskiego, "trzeciej wielkiej osobowosci
polskiej muzyki"”, z okazji setnej rocznicy jego urodzin, naznaczony osobistymi wspomnieniami Ewy
Talmy-Davous — muzykolog, cztonkini THL. Nastepnie przeniesiemy si¢ do pasjonujgcego opisu
autorstwa Piotra Daszkiewicza — pracownika naukowego Narodowego Muzeum Historii Natural-
nej w Paryzu — pamiqtek z kolekcji naszej Biblioteki dotyczgcych Puszczy Biatowieskiej, krolestwa
stynnego europejskiego zubra, ktora byta swiadkiem bohaterskich, a zarowno tragicznych godzin
historii Polski. Ten Biuletyn, to rowniez zaproszenie do poznania Moulin d'Andé, wyjgtkowego
miejsca niedaleko Paryza, miejsca pracy i wymiany kulturalnej i artystycznej, utworzonego i nie-
strudzenie prowadzonego przez Suzanne Lipinskq. Na koniec Anna Czarnocka przedstawi postac
Teofila Lenartowicza, poety i rzezbiarza, wielkiego patrioty i figury emigracji.

Zyczymy milej lektury!

W poszuRiwaniu Witolda Lutostawskiego l

Ewa Talma-Davous

Rok 2013 jest niezwykle
bogaty wrocznice urodzin
wielkich kompozytorow.
W catym $wiecie obcho-
dzone sg dwusetlecia uro-
dzin Ryszarda Wagnera
(22 V 1813 - 13 II 1883)
i Giuseppe Verdiego (9 X
1813 - 27 1 1901). W tej
sytuacji, skromne stule-
cie urodzin Witolda Lu-
tostawskiego (2511913 -
7 1I 1994) moglo mingé
bez echa. Polacy jednak zdecydowali, ze Lutostawski,
»Zodny spadkobierca Chopina (200-lecie urodzin
w 2010 r.) i Szymanowskiego (130-lecie urodzin
w 2012 r.), jest trzecia wielka osbowoscia polskiej
muzyki”, wiec rok 2013, bedzie jemu poswigcony.
Koncert inaugurujacy ten Rok odbyt si¢ 25 stycznia,
doktadnie w dniu jego urodzin, w Filharmonii Naro-
dowej w Warszawie. Oficjalna uroczysto$¢ francuska
miata miejsce w Paryzu (salle Pleyel) z udziatem

Radiowej Orkiestry Fil-
harmonicznej, 7 czerwca
2013 1.

1 9®/
Dla czytelnikow Biulety- I . .

nu Pamiec¢ i Tozsamosc, LUTOSEtAWSKI
chciatabym przywota¢ w pamigci niezapomniane
spotkanie z Witoldem Lutostawskim w Bibliotece
Polskiej w Paryzu, 4 marca 1993 r. Miato to miej-
sce zaledwie na rok przed jego $miercia, u kre-
su zycia, ktoére pozostaje mato znane szerokiej
publicznosci i ktore postaram sie pokrotce tutaj
opowiedziec.

W Polsce w latach 1946-1954, dla nas — uczniow
szkot muzycznych — Witold Lutostawski byt znang
postacia: w pewnym sensie byt to ,,nasz kompozytor”.
Jego Melodie ludowe, Bukoliki i jeszcze kilka innych
utworoOw na fortepian, widnialy w obowigzkowym
programie nauczania, zatwierdzonym oficjalnie przez
Ministerstwo Kultury 21 X 1950 r. W tym samym
okresie Lutostawski skomponowat wiele picknych
piosenek dla dzieci do tekstow polskich poetow ta-
kich jak: Julian Tuwim, Jan Brzechwa, Lucyna Krze-

Portret W. Lutostawskiego w Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Tadeusz Kaczynski, PWM, Krakow, 1972. THL/BPP, FN 16884.
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mieniecka i inni. Spiewano je w przedszkolach, na
koloniach letnich, oraz bardzo cz¢sto podczas licz-
nych audycji radiowych dla dzieci. Kompozytor
otrzymat nawet za te ,,dziecinne” piosenki Nagrode
Prezesa Rady Ministrow. Komunistyczne wtadze
w Polsce postanowity zrobi¢ z niego ofiar¢ swojej in-
trygi, majacej na celu stworzenie fatszywej opinii, ze
jest on jednym z tworcoéw socjalistycznego realizmu.
Zaskoczony i zaszokowany ta nagroda,
ktorej nie moglt odmowic, Lutostawski
wyzna pozniej z gorycza: ,,[...] W ich
btednym przekonaniu — wierzyly one, ze
komponowatem te utwory po to, azeby
okaza¢ postuszenstwo ich odgérnym wy-
tycznym z ich obrzydlym socrealizmem.
Dodatkowym szokiem byto dla mnie
uswiadomienie sobie, ze moje niewinne,
obojetne politycznie, drobne utwory, pisa-
ne po to, zeby zarobi¢ na zycie, w oczach
Swiata zewnetrznego s3 postrzegane jako
akty artystycznej tworczo$ci.” Mimo to
Lutostawski nie byt przeciwny idei, ze
nalezalo odnowi¢ repertuar dla dzieci, na ktory byto
wyrazne zapotrzebowanie.

Zastosowanie w muzyce realizmu socjalistycz-
nego (socrealizmu) polegalo na wyeliminowaniu
subiektywizmu, kultywowaniu narodowego cha-
rakteru i1 obowigzku tworzenia prostych utworéw
dla szerokich mas. Koncepcje te zostaly oficjalnie
1 jednoglosnie zatwierdzone na poczatku sierpnia
1949 r., podczas Ogdlnopolskiej Konferencji Kom-
pozytorow 1 Krytykow Muzycznych w Lagowie,
w ktorej uczestniczyli rowniez nieodzowni ,.to-
warzysze” ze Zwiazku Radzieckiego. System poli-
tyczny prowadzacy do totalitaryzmu stawal sie
w Polsce coraz trudniejszy do zniesienia.
Jesieniag 1949 r. miat miejsce IV Mie-
dzynarodowy Konkurs Chopinow-
ski. Jednoczesnie obchodzono setng
rocznice Smierci Mistrza. Zaréwno kon-
kurs jak i wszystkie koncerty odbywaty
sic¢ w sali Romy, gdyz Filharmonia
Narodowa zostata zrujnowana w czasie
wojny. W programie koncertu galowego
inaugurujacego konkurs, miedzy inny-
mi utworami, figurowata [/ Symfonia
Lutostawskiego. W trakcie jej wyko-
nania kilku rosyjskich juroréw osten-
tacyjnie opuscito salg, okazujac w ten
sposob swoja dezaprobate dla prezen-
towanego utworu. Po koncercie wice-
minister kultury, ,towarzysz” Sokorski powiedzial:
»tego Lutostawskiego nalezatoby wrzuci¢ pod tram-
waj”. Od tego czasu / Symfonia znalazta si¢ na czarnej
liscie utworow zakazanych, a jej autor zostal usuniety
z zarzadu Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Byt to
trudny okres dla Lutostawskiego, ktorego ignorowa-
no niemalze otwarcie w Polsce, a rownoczesnie grano
1 $piewano jego utwory dla dzieci.

WITOLD LUTOSEAWSHL

W. LUTOSEAWSKI

Melodie ludowe

NA FORTEPIAN

Mélodies populaires

FOUR FIANO

Prawde moéwige, w tych czasach, w gronie naszej
muzykujacej mlodziezy niewiele wiedzieliSmy
o ,naszym kompozytorze”, w przeciwienstwie —
oczywiscie — do wtadz komunistycznych, ktore miaty
obowigzek wiedzie¢ o nim wszystko... Chociazby
to, ze urodzit si¢ w rodzinie ziemianskiej, osiedlonej
od XVIII w. w Drozdowie, rozleglym majatku nad
Narwig. Jozef Lutostawski (1881-1918), ojciec kom-

pozytora, mimo wielkich zdolnosci

muzycznych, studiowal agronomig

w Szwajcarii, w Zurychu, gdzie

spotkat swoja przyszla zong, Marie

Olszewska (1880-1967), studiujaca

medycyne. Pobrali sie¢ w Zury-

chu na poczatku 1904 r., po czym

wyjechali do Londynu, gdzie Jozef

kontynuowat studia, a Maria praktyke

lekarska. 27 grudnia tego samego

roku urodzit si¢ ich najstarszy syn Je-
= 1zy. Zarowno Jozef jak i jego bracia
% (bylto ich szesciu) byli zaangazowani
w dziatalno$¢ polityczng w szeregach
Stronnictwa Narodowo-Demokratycznego, ktérego
zatozycielem byt Roman Dmowski (1864-1939),
wielki przyjaciel rodziny Lutostawskich. W Londynie
dziatalno$¢ polityczna Jozefa polegata na petnieniu
funkcji korespondenta Gorica, warszawskiej gazety
Stronnictwa. Po powrocie do Warszawy w 1905 r.
Jozef kontynuowal dzialalno§¢ dziennikarsko-
polityczna, byt wspotzalozycielem pisma Mysl pols-
ka, organu teoretycznego Narodowego Stronnictwa.
Niemniej w 1908 r. zrezygnowat z pracy w redakcji
1 przeniost si¢ wraz z rodzing do Drozdowa, aby
zaopiekowac si¢ rodzinnym majatkiem. Tymczasem
Maria podjeta prace w szpitalu w Lomzy. Ich drugi
syn, Henryk, urodzit si¢ w Drozdowie w 1909 r. Na-
tomiast najmtodszy, Witold Roman,
przyszedt na $wiat w Warszawie,
w klinice potozniczej na ulicy Mo-
niuszki 25 stycznia 1913 r. Niestety
nowonarodzonemu dziecku i jego
rodzinie pozostanie zaledwie rok
* beztroskiego zycia w Drozdowie.
3 sierpnia 1914 r. Cesarstwo Niemiec-
kie wypowiedziato wojne Cesarstwu
Rosyjskiemu. Jozef zaangazowany
w polityke stronnictwa Dmow-
skiego, bedacego zwolennikiem
przymierza z Rosja cara Mikotaja II
przeciwko Niemcom i Austrii,
zdecydowal w maju 1915 r. z cala
rodzing uciec przed zblizajaca si¢ armig niemiecka do
Moskwy. Wtedy nikt nie mogt jeszcze przewidzieé,
ze byla to ucieczka z deszczu pod rynne! Rynna
okazata si¢ rewolucja bolszewicka, ktéra wybuchta
w pazdzierniku 1917 r. Jozef i jego brat Marian, pod
zarzutem prowadzenia dzialalno$ci antyrewolucyjnej,
zostali aresztowani, a 5 wrzesnia 1918 r., bez zadnego
procesu, rozstrzelani. Witold mial wowczas tylko

bukoliki
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pie¢ i1 pot roku, mimo to zachowal doktadnie w swej
pamieci bolesny obraz wizyty w wiezieniu na kilka dni
przed rozstrzelaniem ojca. Podczas tego ostatniego
spotkania ojciec wreczyl mu list napisany drukowa-
nymi literami, tak aby dziecko mogto go przeczytac.
List ten, troskliwie przechowywany, bedzie miat
dla niego wielkg warto§¢ — bedzie czyms$ w rodzaju
talizmanu. Niestety sptonie on w 1944 r., kiedy to
Warszawa, a wraz z nig mieszkanie Lutostawskiego,
zostang strawione w plomieniach apokalipsy.

Maria Lutostawska z dzie¢mi powrdci do Polski
w listopadzie 1918 r. Zastawszy dom i majatek
w Drozdowie zrujnowane, zamieszkaja w Warszawie.
Od nowego roku, Witold, przejawiajacy wielkie
zdolnos$ci muzyczne, pobiera lekcje fortepianu.
W 1924 r. rozpoczyna nauke w gimnazjum im.
Stefana Batorego i rowno-
czesnie kontynuuje lekcje
fortepianu pod kierunkiem
znego pianisty i pedago-
ga, Jozefa Smidowicza
(1888-1962). Rozpoczyna
rowniez w 1926 r. nauke
gry na skrzypcach u Lidii
Kmitowej  (1888-1967).
,»Znajomosc¢ gry na skrzyp-
cach bedzie mi bardzo
przydatna przy kompono-
waniu” — wyzna pozniej. S
Od 1928 r., uczeszcza K&

na prywatne lekcje teorii i kompozycji do Witolda
Maliszewskiego (1873-1939). Pod jego kierunkiem
skomponowatl i wykonal publicznie swoj pierwszy
utwor Taniec Chimery na fortepian. Po zdaniu matury
w 1931 r. zapisuje sie na Wydzial Matematyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego, z ktorego jednak zrezygnuje
dwa lata pdzniej, poswigcajac si¢ catkowicie muzyce.
Od 1932 do 1937 r. studiuje w Konserwatorium War-
szawskim fortepian u Jerzego Lefelda (1898-1980),
a kompozycje w dalszym ciggu u Maliszewskiego.
W 1936 1. uzyskat dyplom Konserwatorium Warszaw-
skiego w klasie fortepianu, a w nastgpnym z kompo-
zycji, przedstawiajac komisji egzaminacyjnej utwor
na glosy i orkiestre: Requiem aeternam i Lacrimosa.
Po studiach Lutostawski zostal powotany do rocz-
nej stuzby wojskowej. Ale jeszcze na poczatku roku
1938 Polskie Radio nadalo po raz pierwszy Sonate
na fortepian w wykonaniu kompozytora. W kwietniu
1939 r. przyjdzie kolej na jego Wariacje symfonicz-
ne: ich prawykonanie radiowe bylo transmitowane
bezposrednio z warszawskiego studia, a pierwsze
wykonanie koncertowe mialo miejsce 17 czerw-
ca w Krakowie w ramach Festiwalu na Wawelu.
W obu przypadkach grata Orkiestra Polskiego Ra-

dia, pod dyrekcja stynnego Grzegorza Fitelberga
(1879-1953). Na poczatku wrzesnia Lutostawski
zamierzat udac¢ sie do Paryza w celu kontynuowania
studiow kompozytorskich u Nadii Boulanger. Nie-
stety los zadecydowat inaczej! 1 wrze$nia wybuchta
wojna, Witold i jego brat Henryk zostali zmobilizo-
wani i udali si¢ do swoich jednostek. Jako sierzant-
podchorazy Witold Lutostawski dowodzil oddziatem
lacznosciowym w 1 Armii Wojska Polskiego, ktora
pod naporem niemieckiej ofensywy znalazta sie
w okolicach Lublina. Tam, wraz z innymi, dostal
sie do niewoli niemieckiej. Po o$Smiu dniach, wraz
z grupg kolegdw z plutonu, zdotat uciec do lasu. Po

niezwykle niebezpiecznej wedrowce i pokonaniu
dystansu kilkuset kilometrow udalo im sie
dotrze¢ do Warszawy. Los Henryka, oficera
rezerwy, bedzie tragiczny:
jako jeniec Armii Czer-
wonej, zostal zestany do
obozu przymusowej pracy
w kopalni na Kotymie,
gdzie umart z wyczerpania
7 pazdziernika 1940 r. Wi-
told przezyje niebezpieczne
lata okupacji niemieckiej
w Warszawie. Utrzymuje
siebie i matke gra na forte-
pianie w warszawskich ka-
wiarniach, poczatkowo sam,
nastepnie w duecie z kolega

kompozytorem, Andrzejem Panufnikiem. 1 sierp-
nia 1944 r. Polski Ruch Oporu wzniecit ,,powstanie
ostatniej szansy” przeciwko Niemcom, podczas gdy
wyzwolencza pono¢ sowiecka Armia Czerwona stata
po drugiej stronie Wisty. Na trzy dni przed ta fatalng
data Lutostawski z matka, jak i pozostali mieszkancy,
zmuszeni nakazem wladz powstanczych, opuscili
kamienice, udajac si¢ do Komorowa pod Warszawa.
W poplochu muzyk zdotal zabra¢ znikoma ilos¢
rzeczy osobistych i kilka partytur. Reszta sptonie.
Nowa Polska, ,,wyzwolona” przez Armi¢ Czerwona,
niestety znow wpadla z deszczu pod rynng.
Lutostawski ruszyt na podboj tej ,,radosnej komunis-
tycznej przysztosci” z duzym obcigzeniem. Biorac
pod uwage jego pochodzenie i histori¢ rodzinna,
w oczach nowego rezimu przywiezionego w furgo-
nach sowieckich, byt po prostu wrogiem klasowym,
za co placit przez dhugie lata wysoka ceng.

W 1956 r., od 10 do 21 pazdziernika, Zwiazek
Kompozytorow Polskich zorganizowal pierwszy
festiwal muzyki wspolczesnej ,» Warszawska
Jesien”. Byt to bardzo zty moment. Po tragicznych
wydarzeniach czerwcowych w Poznaniu, Polske
ogarnetla fala politycznych rozruchow. Studenci war-

Portret W. Lutostawskiego w Muzyka zalobna na orkiestre smyczkowg, W. Lutostawski, PWM, Krakow, 1958. THL/BPP, FN 21691.
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szawscy, zebrani od poczatku pazdziernika w bu-
dynku Politechniki Warszawskiej, nie opuszczali
gmachu, przygotowujagc rewolucje. Tymczasem
czolgi sowieckie byly juz na rogatkach Warszawy
z gotowa decyzja zaatakowania tej wrogiej im
stolicy. Totez dla organizatorow festiwalu sytua-
cja byla napigta. Do Warszawy zjechato kilka zagra-
nicznych orkiestr symfonicznych: z Paryza, Wied-
nia, Moskwy, Leningradu, Bukaresztu i Brna, nie
liczac solistow i1 wielu zaproszonych gosci z roznych
zakatkow Swiata. Wsrod stynnych osobistosci,
przybyla z Paryza Nadia Boulager, witana przez
wszystkich polskich kompozytorow (w wigkszosci jej
bytych uczniéw), z Lutostawskim wiacznie. W cza-
sie festiwalu stynna pedagog i jej ,,niedoszty uczen”
nawiaza serdeczng przyjazn, o czym $wiadczy ich
p6zniejsza korespondencja, przechowywana w Dziale
muzycznym Francuskiej Biblioteki Narodowej
(BNF) i cztery z Pigciu Piesni, do stow Kazimiery
IMakowiczownej, zadedykowane w 1957 r. przez
Witolda Nadii. 10 pazdziernika, tuz przed koncer-
tem otwierajacym te¢ pierwsza ,,Warszawska Jesien”,
wchodzaca do sali koncertowej Nadia Boulanger
zostala przyjeta spontanicznymi oklaskami, ktore
wyraznie rozzloscity osoby siedzace w lozy amba-
sady sowieckiej. Kilka dni p6zniej, 16 pazdziernika,
odbyt si¢ Koncert Wiedenskiej Orkiestry Symfoni-
cznej, ktory interesowat nas szczegolnie, gdyz w pro-
gramie figurowal Koncert fortepianowy Schonberga
(kompozytora zakazanego w naszych programach)
i do tego w wykonaniu mlodego, stynnego pia-
nisty, Alfreda Brendela. Oklaskiwali$my pianiste,
ale sama muzyka mocno nas rozczarowala. Na
zakonczenie programu wiedenczycy wykonali
Koncert na orkiestre Lutostawskiego. Publiczno$é¢
przyjeta koncert entuzjastycznie, a obecnego na sa-
li kompozytora nagrodzita owacjg. OczekiwaliSmy
w najwickszym napigciu na
koncert Francuzow, 20 pazdzier-
nika, z ich najlepsza orkiestrg
radia i telewizji (ORTF). Ode-
grano utwory Stanistawa Skro-
waczewskiego, Henriego Bar-
rauda, Bolestawa Szabelskiego,
Pierre'a Capdevielle'a, a na ko-
niec dzielo przez nas upra-
gnione, znane na catym Swiecie,
ale u nas zakazane, Swiefo
Wiosny Strawinskiego. W sali
widzielismy  Lutostawskiego
z zong i N. Boulanger. Kiedy

przebrzmiata ostatnia nuta Wios- Aok s, L,
ny w tej warszawskiej jesieni, i 0 o
zerwala si¢ burza oklaskow. Cala ﬂ'ﬁv@k e .

puliczno$¢ bita brawo na stojaco
przez 20 minut; nikt nie miat za-
miaru opusci¢ sali Filharmonii.
W koncu, dyrygent Jean Marti-

e
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NADIA BouANGER.

non powiedziat kilka stow do orkiesty i zaanonsowat
publicznosci: ,,Maurice Ravel, pierwsza suita ba-
letu Dafnis i Chloe”. W sali po przeciggtym Ohh!
zapanowala cisza i zabrzmiata muzyka, ktora u nas
tez byta zabroniona!!! Po tym cudownym wieczorze,
powrdcilismy niestety do rzeczywistosci politycz-
nej. Zmuszeni byliSmy wystucha¢ czterogodzinnego
przemowienia, pelnego najwspanialszych obietnic
towarzysza Gomuilki, ktorego witasnie wypuszczono
z wigzienia, aby uspokoit rewolucyjne zachcianki
mlodziezowe 1 jednoczesnie uratowal Polske przed
sowieckimi czolgami.

Rok 1956 byt punktem zwrotnym w karierze kompo-
zytorskiej Lutostawskiego. Przede wszystkim dok-
tryna realizmu socjalistycznego zostala zniesio-
na, mimo ze rezim pozostal ten sam i trwat bedzie
jeszcze przez dhugie lata. Przed muzykami otworzyty
si¢ mozliwosci kontaktow z Zachodem i1 w zwiazku
z tym, okazja poznania nowych nurtéw istniejacych
w muzyce europejskie;j.

Wiele lat pozniej, 8 maja 1980 r., mieszkajac w Paryzu,
bylam obecna na tak zwanym ,,Concert-lecture”
w Théatre de la Ville, w wykonaniu 1I’Ensemble Inter-
contemporain. Koncerty te miaty na celu przyblizenie
publicznosci muzyki wspotczesne;j. Zapraszano nanie
zawsze jednego kompozytora, ktory na]plerw grajac
czy dyrygujac, t%umaczyl fragmenty swojego dzieta,
a nastepnie wykonywal je w catosci. Tego wieczoru
zaproszono Witolda Lutostawskiego, ktory — jak wia-
domo — znakomicie mowit po francusku. W programie
byty jego Trzy Postludia na orkiestre. Wybierajac mate
fragmenty grane przez orkiestre, thumaczyt krotko
1 jasno zwracajqc si¢ do pubhcznosm W sali kilka
0sOb wyraznie starato si¢ zakltoci¢ jego komentarze.
Nagle rozlegt si¢ okropnie wulgarny wrzask: ,,dosy¢!”.
Lutostawski przez kilka sekund stat speszony, po czym
podniodst batute, dajac znak orkiestrze, ze dalej beda
gra¢ calos¢ juz bez przerwy.
Po koncercie, niestychanie
zbulwersowana zachowaniem
publicznosci, podesztam do
kompozytora, aby powiedzie¢
mu kilka mitych stéw. Ku
mojemu zdziwieniu, byl ra-
czejzadowolony, ale to dlatego,
ze orkiestra Swietnie zagrala.
Nie wytrzymatam i zapytatam:
— Mistrzu, czy pamieta Pan
koncert  orkiestry  francu-
skiej, 20 pazdziernika 1956 r.?
— Oh! oczywiscie, pamietam
doskonale ten stynny wieczor
— odpowiedziat i dodat — ale
to byly inne czasy, to prawda,
ze Polacy zawsze byli frankofi-
lami, a Francuzi nas lubig, ale
w wigkszosci nie sq polonofi-
lami...
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Strona tytutowa zbioru manuskryptow polskich kompozytorow (w tym Lutostawskiego) ofiarowanego Nadii Boulanger w czasie jej pobytu w War-

szawie, w 1956 r. BNF, dzial muzyczny, MS 19731 (1-19).
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Miatam jeszcze niejedna okazje podczas koncer-
tow paryskich oklaskiwa¢ Lutostawskiego i jego
dzieta. Ale prawdziwe spotkanie — z czlowiekiem — |
pozostanie niewatpliwie to, ktore miato miejsce
w 1993 r. w Bibliotece Polskiej w Paryzu. Projekt
spotkania wytonit sie w roku 1991, kiedy to z ini-
cjatywy profesora Jerzego Marchwinskiego zos-
tato zatozone Stowarzyszenie Artystow Muzykow
Polskich we Francji (AAMPF). Na zebraniu
zatozycielskim, ktére miatlo miejsce 17 maja
w Instytucie Polskim w Paryzu, do zarzadu zostali
wybrani: J. Marchwinski (prezes), E. Chojnacka
i E. Osinska (zastgpczynie prezesa), E. Zapolska
i A. Konicki (sekretarze) i T. Czekaj (skarbnik).
Podczas tegoz zebrania, postanowiono zwroci¢
sie¢ do kilku wielkich polskich i francuskich
muzykow z prosba, aby zgodzili si¢ figurowac
w komitecie honorowym stowarzyszenia. Padto
kilka nazwisk, takich jak: W. Lutostawski, T. Zylis-
Gara, S. Skrowaczewski, a ze strony francuskiej
H. Dutilleux. Jerzemu Marchwinskiemu, pod-
czas jednego z pobytow w Warszawie, udato sie
doprowadzi¢ do spotkania z Lutostawskim, ktore
nam tymi stowami zrelacjonowat: ,,Spotkanie
spetnito wszystkie moje oczekiwania. Na pytanie,
czy zechce obja¢ funkcje Honorowego Prezesa
stowarzyszenia AAMPF, odpowiedziat bez waha-
nia pozytywnie. Byt ewidentnie wzruszony. Upo-
waznil nas do wykorzystywania swojego nazwis-
ka w ramach dzialalno$ci stowarzyszenia. Prosit
jedynie, by zbytnio go nie angazowaé, z uwagi na
brak czasu.”

Na poczatku marca 1993 r., z racji 80. urodzin
kompozytora, odby? si¢ w Paryzu retrospektywny
festiwal jego muzyki zatytutowany Portrait de
Lutostawski. SkorzystaliSmy z jego obecnosci, by
zaproponowa¢ naszemu Honorowemu Prezesowi
zorganizowanie spotkania w Bibliotece Polskiej
lub w Instytucie Polskim. Wybrat Biblioteke,
mowiac, ze nigdy dotad nie miat czasu jej zwiedzic.
Pierwsza wizyta odbyta si¢ 2 marca. Panstwa
Lutostawskich przywitat Leszek Talko, 6wczesny
dyrektor Biblioteki. UsiedliSmy wszyscy wokot
duzego stolu w sali na 1. pietrze. Podczas gdy
czekaliSmy na dziennikarza polskiej telewizji,
dyrektor pokazat kilka cennych dziel, takich jak pier-
wsze wydanie (z 1543 r.) De Revolutionibus Orbium
Caelestium Mikotaja Kopernika. Nastepnie panstwo
Lutostawscy zwiedzili salon Chopina (w dawnej jego
aranzacji). Byli oboje wyraznie bardzo wzruszeni
na widok tych s$wiadectw znakomitej przesztosci.
Lutostawski nie przestawal zadawac pytan, zwtaszcza
na temat konserwacji dziet i innych probleméw
zwigzanych z funkcjonowaniem Biblioteki...
Nastepne spotkanie miato miejsce 4 marca. Poprze-
dzone byto koncertem dziet Lutostawskiego przygoto-
wanym przez cztonkéw AAMPEF. Bohatera wieczoru

oraz gosci powitat nasz prezes Jerzy Marchwinski,
tg oto przemowa:

Prosze Paristwa,

W imieniu Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykow we Francji, witam Paristwa serdecznie
w salonach BiblioteRi PolsKiej w Paryzu.

Dzisiaj mamy honor goscié Pana Witolda
Lutostawskiego, wybitnego polskiego kompozytora, jed-
nego z najwigRszych tworcéw Rultury Swiatowej
naszego wieku, Ktory obchodzi w tym toku
osiemdziesiqtq rocznice urodzin. Z tej okazji odbywa sig

1. Koncert z 4 marca 1993 r. w obecno$ci W. Lutostawskiego i jego matzonki witanych przez Leszka Talko, dyrektora BPP.
2. 0d lewej: Leszek Pietron, Witold Lutostawski, Ewa Osinska, Elzbieta Zapolska, Henri Dutilleux, Jean-Pierre Armengaud, Myriam Soumagnac

(muzykolog z radia France Musique).

3. W. Lutostawski dzigkuje Elzbiecie Zapolskiej i Ewie Osinskiej za wykonanie 5 Melodii do stow Kazimiery Ittakowiczownej.

Zbiory prywatne Elzbiety Zapolskiej, © Patrick Chapelle.
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wiele uroczystosci w catym Swiecie. Organizujqc dzisiej-
s2y wiecz6r muzyczny, pragniemy ztoZy¢ skromny hotd
temu, Rtory jest Honorowym Przewodniczqcym naszego
Stowarzyszenia.

Pragng wyrazic Panu Witoldowi Lutostawskiemu
gtebokg wdzigcznosé za to, Ze zgodzit sig poswigci¢ nam
odrobing swego jakze cennego czasu.

Musze Paristwu wyznal, Ze przygotowujgc te Ril-
Ra stow mojego wystqpienia, byfem nieco zakfopotany.
Mogtem wszak, pokusic si¢ o naszRicowanie sylwetKi
Pana Witolda Lutostawskiego w sposob ,teoretyczno-
muzyRologiczny”, albo przedstawic mojq wizje osobistq,
tak jak postrzegam go jako tworce i czfowiekg.

Prosze mi wybaczyé, Ze wybratem drugq moZliwosc.
Istnieje przeciez wiele artyRufow o Rompozytorze we
wszystKich encyRlopediach, nie tylko muzycznych, a roz-
prawy teoretyczne chyba lepiej zostawic ekspertom.

Prosze Patistwa, podobnie jak, siedem ronych
Roloréw  tworzy jedno Swiatfo, obraz Witolda
Lutostawskiego, Ktory nosze w umysle i w sercu, jest
organiczng jednosciq zfoZong z licznych wartosci. Pos-
trzegam ich réwnieZ siedem.

Pierwszq z tych wartosci jest wyRsztafcenie.
Zarowno pianistyczne jak i Rompozytorskie, otrzymane
w cafosci w Polsce. Stanowi to Rolejny, cenny przykfad,
ze podobnie jak Chopin, genialny uczeri nie ma Zadnej
potrzeby biegania po Swiecie w poszuRiwaniu mistrza.

Druga wartosé, to jezyk, muzyczmy — ciggle
ewoluujacy w potqczeniu z indywidualnym rozwojem
i poszerzajgcq sig Swiadomoscig. Kazdy etap tej ewo-
lucji znaczony jest dziefami wartosciowymi i pigRnymi:
Koncert na OrRiestre, Muzyka Zafobna, Gry Wene-
cRie, Paroles Tissées, a takze Symfoniami, Kwarte-
tem, Koncertem Wiolonczelowym i Koncertem Forte-
pianowym, Partitq, fancuchem I, IT ¢ III. Ujawnia
sie w nich tworca, Rtory doskonale panuje nad trescig
i formq oraz wszystRimi innymi problemami profesjo-
nalnymi. Zawsze artysta panuje nad warsztatem; nigdy
na odwrot.

Trzecia warto$é, to madrosé. Wprawdzie muzyka
Jest par excellence asemantyczna, ale moze mowic —
unikajgc dostownosci ocen — wzniosle, mqdrze, pieRnie,
[ub na odwrot, pospolicie, banalnie, trywialnie. Z dwu-
nastu dZwigRgw, zawsze tych samych, Rtére my Europej-
czycy mamy do swej dyspozycji, jedni tworzq arcydzieta,
inni produkujq Ricze.

Pan Witold Lutostawski, dzieki swemu doskonatemu
Jezykowi muzycznemu, mowi nam swq prawde o Swiecie
i cztowieRu. Robi to w sposob myslacy, gleboki, subtelny,
przyjazny. Prosze spojrzeé na przyktad Koncertu Wio-
lonczelowego. Jest to dialog muzyczny pomiedzy solistq
i zespotem, Ktory w mistrzowski sposob skierowuje nas
na inny dialog, pomiedzy jednostkq i zbiorowosciq. Od
pierwszego ustyszenia tego dzieta byfem porazony sitq
wyrazu ostatniego sola wiolonczeli, dramatycznym py-
taniem o sens tego dialogu, o sens samego Zycia.

Czwarta wartosé, to charakter apollitiski. Pigkno
Rlasyczne, niewypowiedziane. Los faskawy obdarzyt
szczodrze wspotczesng Polske, dajgc nam muzycznego

Apolla i Dionizosa. Od AntyRu, jakze absurdalne i da-
remne sq dysputy wokot domniemanej wyzszosci jednego
czy drugiego: przeciez Apollo i Dionizos sq obaj wielcy,
sq rozni. Pan Witold Lutostawski jest Apollem polskiej
muzyki.

Wartos¢ nastgpna, to otwartos¢ profesjonalna. Ten
Tworca nigdy sie nie zamyRat w wieZy z Rosci stoniowej
swego studia, lecz braf czynny udziaf — jakge znaczqcy —
w pracach rozmaitych organizacji Swiatowych wtqczajgc
w to ONZ, a od naszego szacownego Zwiqzku Kompo-
zytorow Polskich zaczynajqc.

Szosta wartos¢ jest zwiqzana z poprzedniq: to pa-
triotyzm. Nie Rrzykliwy, manifestowany, natarczywy,
lecz prawdziwy, gleboki, powainy. Patriotyzm ten
nakazywat mu bronic polskosci podczas nocy nazistows-
Kiej oRupacji, chroni¢ godnos¢ cztowieka i toZsamos¢
Rulturalng narodu pod Romunistycznym reZimem.

Ostatnia wartos¢, i nie najmniejsza, to wspaniato-
mysino$c. Pan Lutostawski potrafi niezwykle dyskretnie
przyjsé z pomocq tym, Rtorych choroba wymaga nad-
zwyczajnych wysitRéw i Rosztow, a takge tym, Rtorych
mtodos¢ i talent oczeRujq wsparcia dla petnego rozwoju.

Prosze patistwa, tak, wlasnie postrzegam postaé
Pana Witolda LutostawsKiego. Jestem niesRoticzenie
szezesliwy, Ze mam honor osobiscie Zyczy¢ tu obecne-
mu Mistrzowi, aby przez wiele lat w dobrym zdrowiu
i niewyczerpanej wenie tworczej obdarowywat nas bo-
gactwem nowych dziet, Rtorych oczeRujemy wszyscy.

A teraz, migjsce dla muzyki... muzyki Witolda
Lutostawskiego
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Biatowiezana w zbiorach
Biblioteki PolsKiej w ParyZu
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Puszcza Bialowieska, ostatni pier-
wotny las nizin Europy i ostoja
zubréw, jest unikalna nie tylko
z przyrodniczego punktu widze-
nia. Zapisala si¢ ona takze w his-
torii Polski i Litwy jako miejsce
polowan polskich krolow, a takze
teren powstanczych walk w 1831
i 1863 roku. Poczawszy od osiem-
nastego wieku Puszcza Biatowieska

wzbudzata duze zainteresowanie

we Francji. Jej historia zwigzana
jest z historig polskiej emigracji.
W zbiorach Biblioteki Polskiej
przechowywanych jest szereg
bardzo cennych dla historii
Puszczy dokumentow.
Eugeniusz de Ronke i Piotr Szret-
ter, wraz z ojcem Jakobem i bra¢mi

Janem 1 Antonim, biatowiescy

Jakob Szretter

Piotr Szretter

lesnicy, partyzanci, organizatorzy
i dowddcy Powstania Listopa-
dowego w Puszczy, znalezlisi¢ po
klgsce na emigracji. Rod Szret-
terOw zwigzany byl z Puszcza
Biatowieskag co najmniej od
drugiej potowy XVIII wieku —
nazwisko to mnosili straznicy
Puszczy wymieniani w zrodtach
historycznych z epoki Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Prawdo-
podobnie zwigzki rodziny Szrette-
row z Puszcza sa jeszcze starsze.
Opublikowany na emigracji,
w Paryzu, nekrolog Hippolita
Szrettera ,,pochodzacego z ro-
dziny dzielnych bialowieskich
powstancow” informuje, iz
jeden z przodkéw byt spokrew-
niony ze Stuartami. W okresie

Antoni Szretter

Jan Szretter

Portrety z Rysu historycznego powstania w Puszczy Bialowieskiej w roku 1831. Piotr Szretter, Poznan 1893. THL/BPP, FA 22209.
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przesladowan religijnych w Anglii rodzina schronita
sic w Rzeczypospolitej, a 6w polityczny
uchodzca — Jan Szretter — zostat sekretarzem
kréla Jana Sobieskiego, ktory podarowat mu
majatek na Litwie.

We Francji biatlowiescy lesnicy byli bardzo aktywnymi
dziataczami polskiej emigracji. Nazwiska ich figuruja
wsrod zatozycieli Instytucji Czci i chleba, jednej
z najwazniejszych organizacji samopomocy Polakéw
w dziewietnastowiecznej Francji, a podpisy na licz-
nych emigracyjnych manifestach i listach. Za ironi¢
losu mozna uzna¢ fakt, ze nazwisko Antoniego Szret-
tera, potomka zwigzanego ze Stuartami angielskiego
uchodzcy politycznego w Polsce, widnieje pod listem
z podziekowaniami za organizacje¢ propolskich mitin-
gow, przestanym przez polskich emigrantow z Tuluzy
do Londynu na rece lorda Dudley'a Stuarta.

W  zbiorach Biblioteki Polskiej przechowywany
jest nie tylko opublikowany przez Piotra Szrettera
Rys historyczny powstania w Puszczy Bialowieskiej
w r. 1831, ale takze rekopismienne dokumenty,
wsrod nich jego wiersze, zadedykowane Adamowi
Mickiewiczowi oraz przyjacielowi z okresu emi-
gracyjnej tutaczki, uczonemu i pisarzowi Oskarowi
Zebrowskiemu, wlasnorecznie napisany zyciorys,
zaswiadczenie o nadaniu stopnia oficerskiego wojsk
powstanczych, a takze listy adresowane do Instytucji
Czci i chleba, zawierajace wiele informacji na temat
Puszczy, powstania i emigracyjnej codziennos$ci oraz
carskich represji, ktoére dotknety pozostata w kraju
rodzing.

4. Wiersz Piotra Szrettera zadedykowany Adamowi Mickiewiczowi, Montpellier,

14 grudnia 1887 r., THL/BPP, MAM 780.

5. Fragment listu skierowanego do Administratora Instytucji Czci i chleba przez

Piotra Szrettera, Marsylia, 15 stycznia 1896 r., THL/BPP, BPP 755.

Wielka Emigracja poczytywata za obowiazek zgro-
madzenie dokumentacji i spisanie historii Powsta-
nia. Informacje o bialowieskiej partyzantce 1 prze-
marszu powstanczej armii przez Puszcze trafity do
wielu dziewigtnastowiecznych opracowan m.in.
wspomnien generata Henryka Dembinskiego Meé-
moires sur la campagne de Lithuanie, opracowania
Michata Pietkiewicza La Lithuanie et sa derniere
insurrection, relacji zgromadzonych przez generala
Feliksa Wrotnowskiego w Zbiorze pamietnikow
o powstaniu Litwy w roku 1831. Emigracyjne teks-
ty o historii Puszczy stuzyly takze demaskowaniu
carskiej polityki wobec Polakow. Represje, korupcje
1 niekompetencje okupacyjnej administracji uka-
zuje Skarb w Puszczy Biatowieskiej, opubliko-
wany w 1834 roku w wydawanym w Paryzu przez
Wiadystawa Ewarysta Broela-Platera Le Polonais.
Journal des Intéréts de la Pologne. Biblioteka Pol-
ska przechowuje bardzo liczne rekopisy z informac-
jami o puszczanskiej powstanczej epopei i carskich
represjach np. Odwrot Jenerata H. Dembinskiego
z Litwy do Warszawy w 1831 roku, spisany przez Jana
Bartkowskiego.
Puszcza Biatowieska cieszyla si¢ duzym zaintereso-
waniem Francuzow. Swiadcza o tym informacje publi-
kowane w dziewietnastowiecznych stownikach i en-
L cyklopediach przyrodniczych, podréze
do Puszczy np. pioniera badan prehisto-
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rycznych, korespondenta i przyjaciela Joachima Le-
lewela, Jacques'a Bouchera de Perthesa, czy odczyty
wyglaszane w towarzystwach naukowych, jak ten
wygloszony przez Viennota, urzednika ministerstwa
spraw zagranicznych, w Société zoologique d’Accli-
matationw 1862 roku, czy tezposwiecone zubrom frag-
menty Lokisa Prospera Merimée. W dziewietnastym
wieku zrédla informacji na temat Puszczy dostepne
w jezyku francuskim byty jednakze bardzo skromne
i praktycznie ograniczaty si¢ do wydanej w 1826 roku
w Warszawie pracy Brinckena Mémoire descriptif
sur la forét impériale de Biatowieza, en Lithuanie.
Emigracja byla zatem szczegdlnie waznym zrédlem
informacji na ten temat. W zbiorach Biblioteki Pol-
skiej przechowywana jest teczka z rekopisami haset
opracowywanych do stownika Dictionnaire universel

COMIOSITES MATURELLES.
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d'histoire et de géographie, redagowanego przez Ma-
rie-Nicolasa Bouilleta. Hasto ,,Biatowieza” napisane
zostalo reka generata Ludwika Bystrzanowskiego.
Wraz z informacjami opublikowanymi w La Pologne
Pittoresque oraz artykulem o turach i zubrach Jaku-
ba Malinowskiego, opublikowanym w 1891 roku
w pismie Cosmos, jest to wazne §wiadectwo wktadu
emigracji politycznej do popularyzacji wiedzy na te-
mat puszczanskiej przyrody i historii.

Po dzien dzisiejszy nie wiadomo jaki byt los Siela-
nek biatowieskich i licznych pism Piotra Szrettera,
ktore wedhug jego wiasnych stow ,.tylko czekaty na
wydawce”. Wsérod zachowanych utworéw muzycz-
nych tego autora nie udato si¢ odnalez¢ walca Puszcza
Biatowieska, cho¢ pismo absolwentow Szkoly Pol-
skiej w Paryzu informowalo w 1899 roku: ,,Nasz
szacowny rodak Pan Piotr Szretter przestal nam
nowy walc swojej kompozycji zatytutowany Puszcza
Biatowieska. Dzigkujemy autorowi za te «elegancka
przesytke»”. Jakub Malinowski pracowal nad ksiazka
o zubrach i turach, jej rekopiséw brak jednak w jego
znanej spusciznie. By¢ moze kiedy$ uda si¢ odnalez¢
takze 1 te rekopisy. Unikalna kolekcja biatowiezan
zbioréw archiwalnych Biblioteki Polskiej w Paryzu
zapewne kryje jeszcze wiele niespodzianek i ,,skar-
bow” dla badaczy puszczanskiej historii.

Piotr Daszkiewicz

6. Zubr Jean-Emmanuela Giliberta, Johann Heinrich Miintz, Litwa okoto 1784 r.
7. La Pologne historique, littéraire, monumentale et pittoresque, Léonard Chodzko, Paryz, 1835-1836, THL/BPP, FN 39379 III.
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Z biegiem rzek...
Rozmowa z Suzanne Lipitiskg, zatoZycielkg Moulin 4’ Andé

Juz od przeszto pieédziesigciu lat trwa przygoda Suzanne Lipinskiej
z Moulin d'Andé — miejscem wyjatkowym 1 szczegdlnym, miejscem
spotkan i wymiany kulturalnej, miejscem pracy licznych intelektualistow
1 artystow. W naszym wywiadzie pragniemy zaprezentowac te wyjatkowa
postaé, cztonkinie¢ THL, ktéra otwiera swoj dom filmowcom, pisarzom,

poetom i muzykom z calego Swiata.

Mgulin

Anna Lipinska: Przygoda zaczyna si¢ w 1956
roku, gdy decyduje si¢ Pani zamieszkaé¢ w Mou-
lin d'Andé, posiadlosci, ktora nabyl Pani ojciec
siedemnascie lat wezesniej. Skad pojawia sie tak
szybko pragnienie dzielenia si¢ tym pieknym
miejscem?

Suzanne Lipinska: W prezen-
cie §lubnym ojciec ofiarowal mi
Moulin d'Andé, wybudowany na
odnodze Sekwany w 1195 roku.
W tym czasie byla to czgsciowo
opuszczona posiadtos¢, tak po-
rosnieta bluszczem, ze trud-
no bylo znalez¢ wejscie.
Jednakze zafascynowata mnie
poezja, ktora emanowala z tego niezwyktego
miejsca. Zapragnelam zamieszka¢ w nim 1 tutaj
stworzy¢ pewnego dnia mdj dom. Gdy zostalam
sama z trojka malutkich dzieci, pomyslatam, ze
jest to moment, aby opusci¢ cywilizacje miejska
i da¢ mojemu potomstwu mozliwos¢ zycia w oto-
czeniu, gdzie trawa zastgpuje asfalt, a drzewa stupy
elektryczne.

Bedac wrazliwa na wszelakie ruchy wyzwolencze
dotyczace obszaru, ktory nazywano trzecim swiatem,
z wielkim zainteresowaniem posztam na Pierwszy
Kongres Czarnych Pisarzy na Sorbonie. Byt to rok
1956. Poznalam tam amerykanskiego pisarza Richar-
da Wrighta (ktorego ksiazki wzbudzaty nadzieje lub
gniew na catym $wiecie), dwoch haitanskich pisarzy:
Ren¢ Depestre'a i Jacques'a Stephena Alexisa, a takze
Mario de Andrade z Angolii, Palaciosa Arnoldo
z Kolumbii i wielu innych. Za ich posrednictwem
poznatam réwniez wielu afrykanskich studentow,
ktorzy ksztatcili si¢ na Sorbonie. Wiele lat pdzniej
bytam w Maroku, gdzie bratam udziat w produkcji
filmu poswigconego mojej przyjaciolce, rezyserce
Sarah Maldoror. Pewnego wieczoru zostatySmy
zaproszone przez tamtejszego ambasadora Angolii
na wielkie przyjecie w jego rezydencji, urzadzone
na cze$¢ wyjazdu innego afrykanskiego ambasado-
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d’Andé

ra. Panowala tam atmosfera z tysigca i jednej nocy:
w ogrodzie o§wietlonym pochodniami btyszczaly sie
wystawne srebra i okazate boubou. Po kolacji gospo-
darz wieczoru poprosit o cisze i powiedziat:

,,Chce opowiedzie¢, jak poznatem Suzanne. Byto to
w latach 56, 57, 58, kiedy studiowatem w Paryzu,
i zycie tam bylo dla mnie bardzo trudne. Moj przy-
jaciel Mario de Andrade zaproponowal mi pewnego
dnia, abym towarzyszyt mu podczas wizyty w Nor-
mandii u jednej z jego bliskich znajomych. Bylem
ol$niony, gdyz uczestniczytem w pasjonujacych spot-
kaniach i dyskusjach, a Suzanne piekta dla nas ciasta
1 zapiekanki, ktore jedlismy, ile tylko moglismy, aby
przetrwac caly nastepny tydzien...”.

Tak oto w pierwszych latach otworzylam szeroko
drzwi mtyna, przekonana, ze to miejsce powinno
stuzy¢ osobom, ktore w petni by je docenity
1 wykorzystaty. Pisarze, malarze i filmowcy szybko
znalezli droge do tego schronienia sprzyjajacego
refleksji, pracy intelektualnej i artystycznej oraz
wzbogacajacym spotkaniom.

W 1962 roku utworzyla Pani Stowarzyszenie

Kulturalne Moulin d'Andé (Association Cultu-

relle du Moulin d’Andé). Jakie sg jego cele?
Faktycznie, w 1962 roku zaczeliSmy si¢ zastanawiac
czym jest ten maty falanster artystow? Co chcemy
osiggnac? Kim jesteSmy? Odpowiedz brzmiata: jes-
te§my zdecydowanie stowarzyszeniem kulturalnym.
Po znalezieniu tej odpowiedzi, natychmiast udalismy
sie na prefekture w Evreux, aby zapisa¢ tego ,,nowo-
rodka”. Tak oto powstata L’ Association Culturelle du
Moulin d’Andé. ObraliSmy podwojny cel: by¢ miej-
scem pobytu dla tych wszystkich, ktorzy dziataja
w $wiecie nauki i sztuki, a zarazem propagowac
w naszym regionie wydarzenia kulturalne na wyso-
kim poziomie.

Byla Pani $wiadkiem pojawienia si¢ w Kinie
nouvelle vague, prawdziwej rewolucji w tam-
tych czasach. Czy poznala Pani Jeana-Luca Go-
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darda, Francois Truffauta i innych rezyseréw
tego nurtu?
W tym poczatkowym okresiec nowa fala zawitata
roéwniez w Moulin.
Frangois Truffaut napisat i nakrecit tutaj swoj pier-
wszy krotkometrazowy film Les Mistons (Lobuzy),
wedlug noweli Maurice'a Ponsa. Nastepnie rezyser
powrocit, aby nakreci¢ sceny do filmu Les quatre
cents coups (Czterysta batow) z mlodym Jeanem-
Pierrem Léaudem, oraz koncowa czesc filmu Jules et
Jim (Jules i Jim), z Jeanne Moreau, Oscarem Werne-
rem i Henrim Serre'em.

Moulin jest doskonala sceneria dla filmowcéw.
Jakie inne filmy zostaly tutaj napisane lub
wyrezyserowane?
Alain Cavalier, zauroczony tym miejscem, napisat
i sfilmowat Le combat dans [’tle (Pojedynek na wys-
pie) z Romy Schneider i Jeanem-Louisem Trintignant.
Jean-Paul Rappeneau napisal tutaj swoje dwa pier-

wsze scenariusze: La vie de chdteau (Zycie zamku)
i Les mariés de [’An 2 (Matzonkowie roku drugiego).
Z kolei dla Roberta Enrico nasza Sekwana, na pla-
nie Au cceeur de la vie, przemienita si¢ w Mississippi.
A pbzniej, moja corka Christine Lipinska, wychowana
w tym filmowym klimacie, nakrecita w regionie swoj
pierwszy film Je suis Pierre Riviere, a Marin Karmitz
wyrezyserowat tutaj Coup pour coup. W samym sercu
lub wokot Moulin swoje kamery rozstawili takze: Eric
Le Hung, Roger Corman, Claude Givray, Jean-Marie
Coldety, John Reid, Jacques Baratier i wielu innych.

W 1963 roku przeksztalcila Pani ogrod zimowy
w teatr, gdzie prébne sztuki wystawiali Ionesco,
Beckett, Duras, Dubillard. Czy zechcialaby Pani
nam opisac te czes¢ zycia artystycznego Moulin?
Rzeczywiscie teatr nie pozostal w tyle: René de Obal-
dia, Romain Weingarten, Adamov, Roland Dubillard,
Rufus, Armand Gatti, wszyscy oni chcieli wystawiac
swe sztuki w Moulin. Dlatego tez niemal opuszczo-

ny ogréd zimowy zostal przerobiony na teatr,
z prawdziwa sceng i prawdziwymi reflektorami. Jego
inauguracja miata miejsce w 1963 roku. Marcel Cuve-
lier wystawil w nim wtedy Lekcje i Lysq Spiewaczke
— ta ostania sztuka juz od ponad pig¢édziesieciu lat nie
schodzi z afisza w teatrze Huchette w Paryzu. Bec-
kett, Marguerite Duras, lonesco zostali kolejno uho-
norowani na naszej scenie. Po czym moja corka Anne
Lipinska postanowita zosta¢ aktorka...

W pierwszych latach dzialalnosci wymyslila
Pani co$, co tak naprawde nie istnialo 50 lat
temu - rezydencje literacka, ktora sprzyjala
autorskiej pracy pisarzy. Georges Perec w 1968
roku napisal tutaj swoja powies¢ La Dispari-
tion. Czy zachowala Pani rekopis tej slynnej
ksiazki, ktora nie zawiera ani jednej litery "e"?
Jacy inni znani pisarze przebywali w Moulin?
Maurice Pons, pisarz ktory mieszkat w Moulin od
samego poczatku, zaprosit do nas Georgesa Pereca.

Obaj zostali nominowani do nagrody Renaudota,
ktorg ostatecznie otrzymat Georges. Bardzo Zle
zniost mediatyzacje zwigzang z tym wydarzeniem
i uciekt przed nig do Moulin, gdzie mieszkat od
1965 do 1970 roku. Nazywamy ten okres ,,Latami
Pereca”, ktore Georges naznaczyt swoim humorem
1 swoja charyzma. Napisal wtedy, miedzy innymi,
La Disparition — 320 stronicowa powies¢ bez uzycia
litery "e". Zachgcal w tym czasie bedacych na miej-
scu przyjaciot, by w ramach zabawy stawili rowniez
czota temu, jakze trudnemu, ¢wiczeniu literackiemu.
Pieczotowicie przechowuje rekopis La Disparition,
ktory regularnie konsultuja r6zni naukowcy.

Do grona przyjaciot i pisarzy, ktorzy tworzyli w Mou-
lin, nalezeli rowniez: Frangois Nourissier, Frangois-
Régis Bastide, Clara Malraux, Jean i Simonne Lacou-
ture, Edgar Morin, Jean i Brigitte Massin, Catherine
Clément, Simone Signoret, Jacques Roubaud, Ber-
nard Pingaud, Catherine David, Noélle Chatelet,
Nancy Huston i wielu innych.

8. Romy Schneider i Jean-Louis Trintignant na planie filmu Alain Cavaliera Le Combat dans ['ile. Zrédto: www.moulinande.com.
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W jaki sposéb muzyka zagoScila w Moulin
d'Andé?
Rozwijajac nasza dziatalnos¢, zaczeliSmy organi-
zowa¢ w Moulin coraz to wazniejsze spotkania i se-
minaria. Socjologowie, urbanisci i architekci zbie-
rali si¢ tutaj, by wspolnie zaprojektowac i stworzy¢
zupetie nowe miasto, ktore miato powstaé¢ w poblizu
mtyna, dzisiaj znane jako Val-de-Reuil. Droge do
Moulin odnalezli réwniez historycy, psychoanalitycy,
naukowcy; a nastepnie $wiat ekonomii dotaczyt do
$wiata kultury.
W trakcie seminarium Laboratorium Sandoz je-
den z jego uczestnikow zauwazyt roztozone nuty
1 spytat:
,,Kto tu gra na fortepianie? Czy to Pani?”
. Tak, ale dawno juz nie ¢wiczytam.”
,Jestem takze flecista. MoglibySmy zagra¢ razem?”
Bez wigkszego entuzjazmu przyjetam jego pro-
pozycje.

powiedzie¢ nam o tym cos wiecej.
Rzeczywiscie, do naszej pierwotnej dziatalnoSci
dodalismy dziatalno$¢ kinematograficzng poprzez
utworzenie Ceci, ktore jest wspierane przez naszych
instytucjonalnych partnerow. Selekcji projektow doko-
nujemy dwa razy w roku. Na kazdej sesji wybieramy
okoto dziesigciu propozycji i ich autorzy zostaja za-
proszeni do Moulin, gdzie moga korzysta¢ z idealnych
warunkoéw pracy, a takze pomocy doswiadczonych
i kompetentnych konsultantow. Akceptujemy rozne
formy tworczosci, na przyktad: scenariusze do filméw
dhugo lub krotkometrazowych, filmow dokumental-
nych lub fikcji; ksigzki o kinie; filmowe kompozycje
muzyczne. W ciggu 15 lat Ceci, bedac jednoczesnie
centrum refleksji nad kinematografia, miejscem zawo-
dowych spotkan i warsztatow scenopisarstwa, przy-
czynilo si¢ do powstania wielu filmow. Niektorzy
scenarzysci-filmowcy skorzystali rowniez z naturalnej

Po tych pierwszych — raczej udanych — probach,
wspolnie zorganizowalismy weekendy dla muzykow-
amatorow. Nastepnie profesjonalny pianista dotgczyt
do amatoréw i po pierwszym koncercie powrocit
w duecie ze swoja przyjaciotka skrzypaczka. Z ko-
lei skrzypaczka zapragngta wystepowac w trio
z wiolonczelg i fortepianem i tak dale;j... 1 tak dale;...
Tak wigc na zasadzie efektu ,kuli $niegowej”
w pierwszym roku, 1983, odbyto si¢ 16 koncertow,
w nastepnym — 33, rok pozniej — 76 i od tamtej pory
organizujemy od 80 do 100 koncertéw rocznie.

WiaczyliSmy rowniez do programu staze muzyczne,
a juz od 24 lat, co roku w miesigcu sierpniu, prowa-
dzimy Akademi¢ Muzyczna. Regularnie goscimy lub
organizujemy takze festiwale. Moulin d'Andé jest do-
mem, w ktorym stale spotykaja si¢ muzycy z calego
swiata, tacy jak Alexandre Paley lub Youri Bashimet.

W 1998 roku Centrum Pisarstwa Kinemato-
graficznego (Centre des Ecritures Cinémato-
graphiques — Ceci) umieszcza swoja siedzibe
w Moulin. Mlyn staje si¢ réwniez miejscem
refleksji nad tworczoscia kinowgq. Prosze

9. Maurice Pons, Annie Girardot i Bernard Fresson. Zrodto: ibidem.,
10. Jeanne Moreau i Frangois Truffaut na planie filmu Jules et Jim. Zrédto: ibidem.

Historia Moulin siega XII wieku. Jest on ostat-
nim znanym okazem ,,mlyna wiszgcego” (kotlo
zawieszone nad woda), zaklasyfikowanego
jako zabytek historyczny. Jak z biegiem lat
przeksztalcila Pani to wspaniale miejsce, aby
stuzylo kulturze, jednoczesnie zachowujac jego
oryginalny charakter i urok?
Budynki gospodarcze zostaty przeznaczone do
nowych celéw: na strychu powstaly cztery pokoje,
obore przeksztatciliSmy w biblioteke, szopa zamienita
si¢ w pracowni¢ malarska, a w opuszczonym po-
mieszczeniu powstat warsztat ceramiki.
Istniejace zabudowania poszerzyliSmy o nowe,
zachowujac ducha i charakter Moulin, ktéremu nada-
no pozniej range zabytku historycznego.
W upiekszanie tego miejsca wktad mieli rowniez
artysci: Vladimir Bougrine wykonat freski na sufi-
cie teatru, a Alberto Carlisky, Jacques Rey-Charlier
i mdj syn, Stéphane Lipinski, ozdobili park swoimi
rzezbami.

A teraz pytanie bardziej osobiste. Pani
malzenstwo z Kazimierzem Lipinskim w jakims
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stopniu zwigzalo Pania z Polska. Jak Pani to

odczuwa? 1 czy bylo to zache¢ta do wstapienia

do THL?
Moje wiezy z Polska sa silne. Siegaja mojej mtodosci,
kiedy to spotkatam Kazimierza Lipinskiego, ktory
zostal moim mezem i ojcem trojga moich dzieci.
Od mlodych lat taczy mnie takze przyjazn z jego
kuzynami Zaleskimi, przyjazn, ktora trwa do dziS.
Totez przystapienie do THL byto dla mnie oczy-
wiste. [ tylko zatuje, ze nie dysponuje wystarczajaca
iloscia czasu, aby moc uczestniczy¢ we wszystkich
wydarzeniach proponowanych przez Towarzystwo,
zaréwno koncertach, konferencjach, jak i wystawach,
ktore wydaja mi si¢ niezwykle interesujace.

Maurice Pons napisal o Moulin: ,,(...) Tak oto
narodzil si¢, zyl i przezyl tysiace lat, nad brze-
giem rzeki, najwspanialszy i najdyskretniej-

11. Suzanne Lipinska w Bibliotece Polskiej w Paryzu w 2004 r., © THL.

szy z wiszacych mlynow. Jest tu wciaz i dlugo
pozostanie, aby mieli¢ najprzedniejsza make
na wszystkich plaszczyznach kultury. Uparty,
zawziety, zdecydowany, nieugiety, choé¢ lekko
pochylony, wszechwiadny, cho¢ tak swojski.”*
Co sadzi Pani o tym opisie?

Uwazam, ze Maurice Pons trafnie oddaje ducha Mou-

lin, dajac jednoczesnie wyraz swojemu talentowi pi-

sarskiemu.

W 2012 roku Moulin obchodzil swoje

piecdziesieciolecie. Jak wyobraza sobie Pani

jego przyszios¢ jako istotnego osrodka kultury?
Pytanie o przysztos¢ Moulin, jako istotnego osrodka
kultury w sercu Normandii, jest oczywiscie nieustan-
nie obecne w moich myslach.
Aby po moim odej$ciu miyn pozostal miejscem
,wszystkich mozliwosci”, przyjaznym obszarem
kreatywnosci 1 tworczosci dla przysztych pokolen,
potrzebuj¢ wsparcia ze strony sponsordw, nie tylko fi-
nansowego, ale rowniez w formie aktywnego udzialu
W jeg0 rozwoju.
Wcigz mysle o stworzeniu fundacji... Dotychczas nie
udato mi si¢ tego zrealizowaé, gdyz nie uzyskatam
niezbednej dotacji. Udato si¢ za to powota¢ Fun-
dusz Dotacyjny', poprzez ktory zabiegamy o hojnosé
potencjalnych darczyncow, by zachowa¢ powotanie
Moulin i jednoczesnie zapewni¢ ochrone tego histo-
rycznego dziedzictwa.
Mam takze nadzieje, ze moje wigzy z Polska
wzmocnig si¢ i nabiorg konkretniejszego charakteru,
przyczyniajac si¢ do wzbogacenia dziatalnosci mtyna
jako ,,narzedzia” kultury.
Oby Moulin przetrwat jak najdluzej, przynoszac
pozytek przysztym pokoleniom.

Rozmawiata Anna Lipinska

* w wolnym tlumaczeniu.

1 Fonds de Dotation Moulin Andé / Suzanne Lipinska —

www.moulinande.com
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Teofil Lenartowicz,
Rtory pod bramgq rzymskiego cmentarza na Polske czekg™

Teofil Lenartowicz jest osobowoscia
niezwykla. Wielki patriota, poeta,
. rzezbiarz, ktory podobnie jak jego
* rodak, Cyprian Kamil Norwid,
spedza wiekszo$¢ zycia na wygna-
niu. Wszyscy znali w owym czasie
jego poezje, opublikowane po raz
pierwszy juz poza granicami Pols-
ki, Ztoty kubek (1852), zbior poezji
Lirenka (1855) czy Bitwa Ractawicka
(1859). Mimo to, ciagle jest uwazany

troche za relikt przesztosci — bezgraniczny

patriota i romantyk w petlnym tego stowa znaczeniu
w swoim zyciu i tworczoSci. W rzezbie inspirowat
si¢ najpigkniejszymi dzielami wtoskiego renesansu.
Przyjaciel Cypriana Kamila Norwida, ktory za nim
przepadat, wielbiciel Adama Mickiewicza, pelen sza-
cunku dla jego syna, Wiadystawa, Zonaty z siostrg
przyrodnig Celiny Mickiewicz, malzonki poety, Zofia
Szymanowska —nalezy wskro$ do epoki romantyczne;.
Lenartowicz urodzil si¢ 27 lutego 1822 r. w War-
szawie. Jak sam si¢ skarzyl, byl zbyt mtody, by bra¢
udzial w powstaniu listopadowym 1830/1831 i zbyt
staby i chory by uczestniczy¢ w powstaniu 1863
roku.! Mimo to jest calym sercem z powstancami,
we Wiloszech Zyje i oddycha bolesng tesknota za
ojczyzna. Ta nostalgia jest widoczna w catej jego
poezji, wzrusza nas w jego listach. O tej mitosci do
kraju, jego historii, obyczajow i jezyka Swiadcza
rozne wypowiedzi jemu wspolczesnych. Tematy dziet
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T. Lenantowicza

Dorhid pracmsscey e keriyid Mumem

DREZNO,
Drrukiem ). I Kraszewskiege.
18710
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1 Wiadystaw Grot (Waleria Marrené-Morzkowska, Teofil Lenartowicz
w: Glosy o Lenartowiczu. Portrety wielokrotne. Wybral i opracowat Pawet
Hertz, Krakéw, 1976, s. 293.

* Fragment wiersza T. Lenartowicza zadedykowany Norwidowi.

12. Portret Teofila Lenartowicza jego autorstwa, 1883 r. Gips patynowany, podpisany na podstawie z przodu, THL/

BPP, nr inw. Rz 37.

Lenartowicza dotycza idei, ktorym zostal wierny cate
zycie: misja postannictwa chrzescijanskiego na przes-
trzeni wiekow oraz uwolnienie i odrodzenie Polski.
Lenartowicz zaczyna publikowac wiersze poczawszy
od roku 1841. Patriota walczacy od czasow mtodosci,
zmuszony jest ukrywac sie przed policja carska naj-
pierw w Poznaniu (1843), Krakowie (1848), Dreznie
(1849) i w innych miejscach, by dotrze¢ do Brukseli
(1851), Paryza (1852), Rzymu (1855) i w koncu do
Florencji (1860), gdzie umiera 3 lutego1893 r.

W poezji Lenartowicz osiagnat stawe wraz
z publikacja Zfotego kubka. Cyprian Kamil Norwid,
ktorego rysunek ozdobit oktadke tego tomiku wier-
szy, pisat: ,,Zloty kubek jest to dzielo majace mysl
glteboka, a uczucia tam tyle, co i tonu, i w czas swoj
jest powiedziane i skonczone, gdzie koniec. Dobre
jest.”> Niewiele osob interesowato sie jego dalszym
poetyckim dorobkiem. Nic dziw-
nego, ze Lenartowicz skarzyt
sie: ,,Jako rzezbiarz skazany na
glodowa $mier¢, jako poeta
odsadzony od prawa do natchnie-
nia, poniewaz kawalerowie
dardanscy i panny Kosie-
radzkie, sroki, uradzili: ze
Stowacki, Mickiewicz,
Krasinski, Mickiewicz,
Krasinski, Stowacki,
Krasinski, Stowacki,
Mickiewicz.”® Pople-
cznika znalazl w oso-
bie Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, ktory
pisat: ,,Czas siggnac do
serca i z serca co$ zas-
piewa¢. Tak nuci Lenar-
towicz, po prostu a rzew-
nie, az przejeciem, a prosto
i nikt mu wienca poety-
ckiego nie zaprzeczy.”

2 Cyprian Kamil Norwid, Z listéw do
Marii Trebickiej, w: ibidem, s. 40.

3 Ibidem, s. 606.

4 Jozef Ignacy Kraszewski, (Z Lis-
téw do redakcji Gazety Warszaw-
skiej), w: ibidem, s. 46.
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Wydaje sie, ze Tadeusz Boy-Zelenski trafnie uchwycit
istote bolu 1 rozczarowania Lenartowicza: ,,Sie-
dzi z dala od kraju, a te wiesci, ktore go dochodza,
draznig go i1 oburzaja. Bo w kraju zaszly wielkie
przeobrazenia. Nowi ludzie, nowe hasta. Skonczyta
si¢ doba romantyzmu. Przeszed! straszny rok 1863.
Narod szuka zbawienia w trzezwosci, w rachunku
swoich btedow, w pozytywnosci. On, emigrant, dale-
ki od realnego zycia, nic a nic z tego wszystkiego nie
rozumie.” Lenartowicz jako rzezbiarz ma zupehie
inne relacje ze wspotczesnymi.

Patrzac na jego dzieta, trudno jest wyobrazi¢ sobie,
ze zaczal zajmowac si¢ rzezbiarstwem dopiero we
Witoszech i to od lat 60-tych. Artysta nie odnosi zbyt
wielkiego sukcesu, nie moze si¢ ze swojej poezji
utrzymac. Udziela prywatnie lekcji literatury, przez
kilka lat prowadzi nawet na Uniwersytecie w Bolonii
kursy poezji stowianskiej. Pomimo tego jest rozczaro-
wany brakiem sukcesu i decyduje si¢ zaczac zarabiaé
na zycie sztukg. Rzezba daje mu takze mozliwosc¢
»znalezienia innej drogi do serc...” Rysuje duzo,
wykonuje kopie grafik, rzezb i pracuje wedlug mo-
deli, potem zaczyna pracowaé¢ w glinie. Zache¢cony
przez swoich rzymskich i florenckich przyjaciot za-
czyna dziatalno$¢ rzezbiarza. Ma ponad 40 lat.

Debiutuje w atelier Henryka Stattlera w Rzymie,
gdzie obrabia gling. Kontynuuje nauk¢ w warszta-
cie rzezbiarza Enrico Pazzi, juz we Florencji. Wiktor
Brodzki, rzezbiarz polski mieszkajacy wowczas we
Wioszech, udziela mu wskazowek, a zona artysty
Zofia, sama bedaca znang malarka, udziela
mu lekcji rysunku. Ale najprawdopodob-
niej jego najlepszymi nauczycielami byty
same dzieta sztuki z otoczenia florenckiego. [ i
Lenartowicz jest zafascynowany pracami
Donatella, Lorenzo Ghibertiego, Gio-
vanniego da Bologne i innych artys-
tow. Tu wlasnie znajduje inspiracje.
We Florencji zaprzyjaznia si¢
z rzezbiarzem Mieczystawem Za-
wiejskim, ktory podzniej wyko-
na jego portret w brazie. Poeta
Kornel Ujejski, ktory go tam od-
wiedza, pisze o nim jako o serde-
cznym gospodarzu, zadnym nowosci
z kraju. Zaproszeni moga czesto
podziwia¢ rzezby i reliefy z gliny, jeszcze
wilgotne, suszace si¢ w jego pokoju —
postacie Kosciuszki i Waszyngtona, pigk-
ng plaskorzezbe glowy $w. Jana na
misie Herodiady (1869-1871) — jedno z jego
najwazniejszych dziet, rzezby poswiccone his-
torii Polski, portrety krolow i wodzow, sceny
religijne i antyczne oraz wiele innych.

5 Tadeusz Zeleniski (Boy), Plotki starego lirnika, w: Glosy o Lenarto-
wiczu, op.cit., s. 605.

Lenartowicz jest autorem tablicy pamiatkowe]
w holdzie dla przyjaciela Stanistawa Becchi, roz-
strzelanego podczas powstania w 1863 r. w Polsce.
Tablica ta wykonana i sfinansowana w cato$ci
przez Lenartowicza, znajduje si¢ w kosciele Santa
Croce we Florencji. W jednej z kaplic tego kosciota
mozna oglada¢ jeszcze jedno jego dzieto: drzwi
do grobowca Zofii, z domu Kickiej, matki przyja-
ciela rzezbiarza, Augusta Cieszkowskiego. Wsrod
innych tablic nalezy wymieni¢ te przedstawiajaca
sceng z ksiedzem Augustynem Kordeckim i parla-
mentarzystg lub tablice z Prorokiem Samuelem czy
tez tablice pamiatkowg dla Romana Zmorskiego.
Lenartowicz tworzy medaliony portretowe w brazie
1 W marmurze m.in. swojej zony ukazanej z profilu
(1864), Wiadystawa Oleszczynskiego (1864), Jozefa
Ignacego Kraszewskiego (1867/68), Gabriela Roz-
nieckiego (1868) i wielu innych, a takze popiersia
i figury catopostaciowe: Bohdana Zaleskiego (1886),
Adama Jerzego Czartoryskiego (przed 1888), dwie
rzezby Zygmunta Krasinskiego (przed 18881 1891),
ale przede wszystkim Adama Mickiewicza, ktorego
niemalze czcit 1 wielbit. Jedna z rzezb Lenartowicza
poswiecona poecie znajduje si¢ w naszych zbiorach.

Wsréd innych jego prac znajdujacych si¢ u nas,
a wszystkie trafity do Biblioteki Polskiej wraz
z kolekcja Wiadystawa Mickiewicza, nalezy wspo-
mnie¢ o dwoch rysunkach otowkiem, wklejonych do
albumu Heleny Mickiewicz, wnuczki poety. Chodzi
mianowicie o kompozycje antyczng oraz portret
Jozefa Mickiewicza, syna poety — ten ostatni
datowany jest na 1855 rok. W tej kolekcji
znajduje si¢ takze rzezbiony autoportret
artysty. Przedstawia on stojacego poete,
z laska, gotowego do wymarszu. Ma si¢
wrazenie, iz mamy przed oczyma poete-
wedrownika, gotowego do wycieczki
na wie$ by notowac wiersze 1 piesni
ludu polskiego, ,,Lirnika mazowiec-
kiego”, jak nazywali go przyjaciele.
I w koncu, jest u nas kropielnica
z brazu, replika przedmiotu wyko-
nanego w 1876 roku w srebrze,
zwana  kropielnicag  piastowska.
Wsrod motywow dekoracji wyrdznia
si¢ $w. Wojciech, przedstawiciele Polan
przyjmujacy chrzest, wieza w Kruszwicy
i pierwsi Piastowie, Mieszko i Dabrowka.
Kropielnica ta, jedyny przedmiot tego
rodzaju w naszych zbiorach, jest prezento-
wana w ramach wystawy Powstarncy wolnosci /
Insurgés de la liberté.

Anna Czarnocka

13. Kropielnica piastowska, 1879. Braz, sygn. na dole po prawej: T.L. oraz z tytu: T. Lenartowicz sculpsit; THL/BPP, nr inw. 38.
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Z okazji 540. rocznicy
urodzin  wybitnego
astronoma oraz 470. rocznicy jego $mier-

ci, przedstawiamy obok — pochodzace

z naszych zbiorow (THL/BPP, FA 8864

III) — pierwsze wydanie De Revolutioni-

bus Orbium Ceelestium (O obrotach sfer \
niebieskich), gtowne dzielo Kopernika,

ktore powstato w latach 1515-1533.

Po raz pierwszy zostalo wydane w roku

1543 w Norymberdze, w drukarni Jana Pe-
treiusa. Mikotaj Kopernik — kanonik kapituty
warminskiej — zdotal ujrze¢ je na kilka dni
przed $miercig. Wydaniem tym zachwycil si¢
niejeden z naszych dostojnych gosci, miedzy in-

nymi Witold Lutostawski, podczas wizyty w Biblio- T—
tece Polskiej w Paryzu [cf. s. 5].

14. Nicolaus Copernicus, rycina Jana Feliksa Piwarskiego, 1852, w De Revolutionibus Orbium
Ceelestium, Warszawa, 1854 (pierwsze polskie wydanie). THL/BPP, FA 137.
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